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Resumo: Este trabalho tem como objetivo promover reflexdes sobre o processo
educacional proporcionado pela experiéncia coletiva de criagdo de filmes
documentarios realizados numa Unidade de Conservacdo de protecdo integral. Este
artigo apresenta ainda aproximagdo entre a pratica cinematogréafica e a EA critica,
interpretada com base na literatura da area e com o apoio dos referenciais da Ecologia
Politica e na perspectiva educativa freireana. Os autores buscaram inserir o debate dos
conflitos ambientais presentes no Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba na
formagdo de cursos de cinema para comunidade interna e externa da UFRJ/Macaé.
Foram utilizados os seguintes procedimentos metodolégicos: i) Elaboracéo de cursos de
formagdo em prética cinematogréafica na universidade; ii) Analise dos filmes produzidos
como resultados dos cursos e iii) Analise dos discursos dos participantes antes e depois
do curso. A producdo cinematografica elaborada de maneira participativa, horizontal e
em dialogo com as experiéncias populares se apresentada como uma poderosa pratica
de educacdo ambiental critica.
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The meeting of the cinema with the critical environmental education in Parque
Nacional da Restinga de Jurubatiba

Abstract: This work aims to promote reflections on the educational process provided
by the collective experience of creation of documentary films made on a strictly
protected conservation area. This paper presents further reapprochement between film
practice and critics Environmental Education, interpreted based on the literature of the
area and with the support of reference of the Political Ecology and Freire educational
perspective. The authors insert the discussion of environmental conflicts in Parque
Nacional da Restinga de Jurubatiba in the formation of film courses for internal and
external community UFRJ / Macaé. The following methodological procedures were
used: i) Lecture in film practice at the university: ii) analysis of films produced as a
result iii) analysis of the speeches of the participants before and after the course. The
film production developed in a participatory manner, horizontal and in dialogue with
popular experiences are presented as a powerful practice of critical environmental
education.
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Introducéo

O cinema no Brasil passou a ser utilizado como elemento educacional, com
vinculo institucional, desde o inicio do século passado. Na década de 1920, associado
ao movimento educacional da Escola Nova, o cinema ja era pensado como instrumento
pedagdgico e responsavel pela “renovacdo das praticas escolares” (CATELLI, 2010).

Durante o Estado Novo (1937-45) o cinema foi utilizado como instrumento de
transmissdo de verdades e valores, seguindo a légica da heteronomia e amplamente
difundido pelas suas virtudes propagandisticas, contribuindo como elemento de
“aproximacao dos habitantes do pais” (ALMEIDA, 1999).

Com a expansdo da revolucdo digital, inimeras possibilidades de uso e
aplicacdo das ferramentas de comunicacdo, como O cinema, passam a Sser
experimentadas por diferentes grupos sociais, colocando os individuos como
protagonistas das producBes audiovisuais. Surge dai uma relacdo entre
cinema/educacdo, comunicacdo/educacdo, midia/educacdo, consolidada por diferentes
correntes teoricas, como a “educomunicacdo”, conceito trabalhado como campo de
intervencdo e discussdo por meio dos novos recursos tecnoldgicos (SOARES,
2009; VOLPI e PALAZZO, 2010).

No campo da Educacdo Ambiental o cinema esta intimamente relacionado e o
seu uso pode ser encontrado em diferentes espacos. Como exemplo pratico destacamos
o Circuito Tela Verde (CTV), do Departamento de Educacdo Ambiental do Ministério
do Meio Ambiente (MMA), em parceria com o Ministério da Cultura (MinC). Nesta
iniciativa o CTV vem funcionando como polo de difusdo de filmes independentes que
abordam o tema “ambiental” desde 2009, sendo um importante espaco para divulgagédo
das producdes e socializacdo entre os produtores e o publico espectador.

Devido a crescente utilizacdo do cinema para fins educacionais, torna-se
necessario o desenvolvimento de uma analise critica das imagens e como esta pode
contribuir de forma significativa para uma acdo educativa que leve em consideracédo
questdes referentes ao sujeito contemporéaneo (PIRES e SILVA, 2014). A relacdo entre
educacdo e cinema necessita ser pensada como forma de socializagdo dos individuos na
producdo de saberes, identidades, crencas e visdes de mundo, contribuindo assim para a
dinamizacdo do processo de aprendizagem (DUARTE, 2002; PIRES e SILVA, 2014).
Pires e Silva (2014) defendem a ideia de que as imagens, como o0s textos, sdo formas de
representacdo de um mundo, servindo para descricdo de situacdes e pessoas e, formas
de discurso que contribuem para a construcdo de significados sociais.

Buscaremos neste artigo promover reflexdes a respeito do encontro entre o
cinema e a educacdo ambiental critica. Para isso, partiremos de um caso empirico
vivenciado pelos autores deste artigo, entre os anos 2011 e 2015, no Ndcleo em
Ecologia e Desenvolvimento Socioambiental de Macaé (NUPEM) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro em articulacdo com o Grupo de Estudos em Educacgdo
Ambiental Desde el Sur (GEASUR) da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro. Ao longo deste periodo foram produzidos nove filmes documentarios por meio
de encontros formativos na universidade, utilizando como estudo o Parque Nacional da
Restinga de Jurubatiba.



O suporte teorico da praxis em Freire (1988, p.67), que “implica a agdo e a
reflexdo” das pessoas sobre o mundo com o objetivo de transformar a realidade é o
pensamento adotado para o mergulho na experimentacdo da producdo cinematografica
discutida neste artigo.

Ja a Ecologia Politica ao incorporar a dimens&o das ciéncias sociais, inserindo as
relacbes de poder, em um debate que era estritamente biologico e despolitizado
(LAYRARGUES e LIMA, 2014), foi também utilizado como guia tedrico neste estudo.
A Ecologia Politica como campo, desponta a partir dos anos 60 com uma analise critica
da questdo ambiental, atentando para a dimensao politica das probleméticas emergentes
dos danos ao meio ambiente. A Ecologia Politica amplifica a no¢do de meio ambiente
para além dos elementos meramente bioldgicos e expde a dimensdo sociopolitica
inerente a crise ecoldgica. Assim, faz-nos entender que as questdes que brotam de
problemas como polui¢do ou extingdo de espécies possuem elementos ancorados de
forma mais profunda, na organizacdo e producdo sociais que engendram tais
fendmenos.

Este texto propOe debrucar-se sobre as seguintes questfes: 1) A producédo
cinematogréafica pode ser pensada no sentido da praxis pedagdgica conforme apontado
por Paulo Freire? 2) O filme, quando produzido no didlogo com atores locais, pode
funcionar como canal de reflex&@o sobre os conflitos ambientais?

Para responder a essas questdes foram realizados os seguintes procedimentos
metodolodgicos: i) Elaboracdo de dois cursos de formacdo na universidade e ii) Anélise
dos filmes produzidos como resultado do curso e iii) Analise do discurso dos cursistas.

Este trabalho apresenta quatro se¢des, além desta introducdo e da conclusdo. Na
primeira secdo sera apresentado o Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba e os
conflitos descritos na literatura cientifica e no plano de manejo da UC. Na segunda
secdo apresentaremos como a producdo cinematografica vem sendo utilizado como
“sala de aula” e gerando conhecimento no campo da Ecologia Politica e da Educacao.
Na terceira secdo, sera empreendida uma analise sobre dois filmes produzidos na UFRJ
Macaé durante a formacdo do Curso de Cinema Ambiental. Na quarta secdo,
analisaremos o discurso dos cursistas produzidos antes e depois do encontro de
formacao.

1- O Pargue Nacional da Restinga de Jurubatiba: Contexto e conflitos

O objeto de estudo deste trabalho é o Parque Nacional da Restinga de
Jurubatiba, localizado a cerca de 180 Km a leste da cidade do Rio de Janeiro,
abrangendo os municipios de Macaé, Carapebus e Quissama.

O PARNA da Restinga de Jurubatiba é uma unidade de conservagdo (UC) de
protecdo integral, criado por lei federal em 1998, com o objetivo de limitar ao maximo a
interferéncia humana sobre a natureza da regido, sobretudo em funcdo de sua rica e
peculiar biodiversidade (BRASIL, 1998). Sdo objetivos dos Parques Nacionais além da
preservacdo de ecossistemas naturais a realizagdo de pesquisas cientificas e o
desenvolvimento de atividades de educacdo ambiental (BRASIL, 2000).



A criacdo do PARNA da Restinga de Jurubatiba seguiu 0 modelo e a concepgéo
das primeiras &reas protegidas no Brasil, tendo como base o Parque Nacional de
Yellowstone, criado nos Estados Unidos da América em 1872, cuja funcdo era o
isolamento das &reas para preservacdo das caracteristicas naturais, pratica considerada
incompativel com a presenca humana em seus limites (BRITO, 2000; DIEGUES, 2000,
GONCALVES et al., 2011).

A motivacdo inicial para a criacdo desses espagos acompanhou a tendéncia
mundial de conceber a conservacao da natureza e deixa-la intocada (DIEGUES, 1996),
privilegiando os aspectos cénicos, estéticos e recreativos da natureza (RODRIGUES,
2009, p. 36).

Porém, esta concepcdo da conservacao integral faz parte da origem de diversos
conflitos socioambientais que tém se configurado no processo de criacdo e na gestdo das
Unidades de Conservacgdo. Este processo, salvo raras excecdes, tem sido conduzido de
forma centralizada, burocratica e com base em argumentos unicamente ecoldgicos, mas
com pouca “leitura realista do contexto socioeconémico de uma area potencial para a
conservacao da biodiversidade” (IRVING, 2010, p.134).

Santilli (2005) argumenta que o socioambientalismo foi construido com base na
ideia de que as politicas publicas ambientais devem incluir e envolver as comunidades
locais, detentoras de conhecimentos e de praticas de manejo ambiental. Mais do que
isso, desenvolveu-se com base na concepgdo de que, em um pais pobre e com tantas
desigualdades sociais, um novo paradigma de desenvolvimento deve promover nao s6 a
sustentabilidade estritamente ambiental como também a sustentabilidade social,
promovendo valores como justica social, equidade e reduzindo a pobreza e
desigualdades sociais (SANTILLI, 2005).

Como parte do convencimento social para a criacdo destas areas sdo utilizadas
as espécies bandeira, principalmente pelo potencial propagandistico e carismatico que
essas espécies carregam. E o caso classico do Mico-ledo-dourado (Leontopithecus
rosalia) utilizado na criacdo da Reserva Bioldgica da Unido. No caso do Parque
Nacional da Restinga de Jurubatiba esta tarefa foi bastante ardua, pois ndo existia uma
espécie cativante que pudesse fazer parte de uma “bandeira de luta”. Apos longos
periodos de intensa pesquisa os cientistas do NUPEM/UFRJ identificaram o
microcrustaceo Diaptomus azureus, uma espécie endémica nas lagoas costeiras da UC
utilizada como convencimento para a criacdo do Parque (ESTEVES, 1998).

Apesar do crescimento do movimento socioambiental, muitas Unidades de
Conservacao, principalmente aquelas destinadas a protecdo integral, continuam
apresentando conflitos variados com as populacgdes residentes ou do entorno, cuja as
solugdes muitas vezes necessitam de criatividade e inovacgao devido a complexidade dos
problemas.

E no processo de criagdo das UCs que emergem os conflitos com diversos
grupos sociais locais (QUADRO 1), que se véem muitas vezes prejudicados pelo novo
rearranjo juridico, provocado pela reconfiguracdo da territorialidade e que muitas vezes
se constituem de casos de injusticas. O Parna da Restinga de Jurubatiba apresenta varios
conflitos ligados ao seu processo de criacdo. Parte destes conflitos foram gerenciados
pelos poucos servidores do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos



Naturais Renovaveis (IBAMA) que, a partir de 2007, passou a ser tutelado pelo Instituto
Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade (ICMBIo).

Os conflitos do Parque Jurubatiba identificados na literatura incluem: i) A
presenca de gasodutos entre o bairro Lagomar e o Parque para atender ao Terminal de
Cabilnas (TECAB) da Petrobras S.A., em operacdo desde 1982, sendo o maior polo de
processamento de gas natural do Brasil (VAINER, 2010); ii) Conflitos socioambientais
com o0s pescadores de Carapebus (LEAL, 2013; FARJALLA et al., 2011) e iii)
Conflitos com os moradores vivendo dentro do parque e nos bairros vizinhos a UC
(VAINER, 2010; FUENTES, 2013).

Ja analisando o plano de manejo da UC foi possivel a identificacdo de diversos
conflitos como a pesca de subsisténcia; despejo de efluentes domeésticos na Lagoa de
Carapebus; estacdo de tratamento de esgoto na area do Parque em Quissama; atividade
pecudria; presenca de cercas e porteiras de propriedades particulares; presenca de
pessoas no interior da UC; dutos: emissario da TRANSPETRO cortando o Parque em
10 quilémetros; caga ilegal e extrativismo de produtos naturais.

QUADRO 1
Principais conflitos no Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba

Conflito Fonte

A presenca de gasodutos entre o bairro Lagomar e o Parque para atender ao p| i \/ai
. ., . n Manejo; Vainer,
Terminal de Cabilnas (TECAB) da Petrobras S.A., em operacdo desde (Plano de Zoaloe)Jo aine
1982, sendo o maior pélo de processamento de gas natural do Brasil

Conflitos socioambientais com os pescadores de Carapebus (Plano de Manejo, Leal

2013; Farjalla et al., 2011)

Conflitos com os moradores vivendo dentro e no entorno do Parque (caca (Plano de Manejo, Vainer,
ilegal, extrativismo de produtos naturais, pecudria, presenca de cercas e 2010; Fuentes, 2013)
porteiras de propriedades particulares)

Despejo de efluente doméstico (Lagoa de Carapebus e estagdo de tratamento

, . ~ Plano de Manejo
de esgoto na area do Parque em Quissama) J

Dutos: emissario da TRANSPETRO cortando o Parque em 10 quildmetros Plano de Manejo

Parte destes conflitos socioambientais sdo imperceptiveis para a grande maioria
das pessoas que passam a frequentar as UCs em busca de um reflgio do mundo urbano.
Aliado a esta falta de percepc¢éo, grande parte dos educadores e estudiosos do campo da
EA, demonstram, “hegemonicamente, representagdes/praticas ideologizadas ao
encontro das tendéncias natural e racional” (RODRIGUES e LOUREIRO, 2014, p.
308).

Por isso defendemos um cinema capaz de conectar de forma transdisciplinar os
fragmentos das ciéncias sociais e naturais (LATOUR, 1994). Defendemos a pratica de
um cinema que possa conectar tedrica e metodologicamente no seu processo de criagdo
a composicdo de espacos que possam funcionar como “sala de aula”, constituido como
elemento educacional inovador dentro da perspectiva critica, conforme praticado pelo
IBAMA (LOUREIRO e CUNHA, 2008) e definido por Quintas (2000):



um processo de mediacdo de interesses e conflitos entre atores
sociais que agem sobre 0s meios fisico-natural e construido (...)
define e redefine, continuamente, 0 modo como os diferentes
atores sociais, através de suas praticas, alteram a qualidade do
meio ambiente e também como se distribuem 0s custos e 0s
beneficios decorrentes da acdo destes agentes (QUINTAS, 2000,
p.17).

Apbs visitarmos os conflitos no Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba com
base na literatura académica e no Plano de Manejo da UC, faremos um mergulho no
entrelacamento entre esses conflitos com a pratica cinematografica produzida em
carater de formacéo educativa.

2. O encontro do cinema com a EA critica: a leitura do mundo em um ato
politico

Os filmes produzidos com foco na teméatica ambiental refletem um conjunto de
valores e conceitos relacionados as visdes de mundo, sendo possivel relaciona-los com
as diferentes concepc¢des de Educacdo Ambiental (FERREIRA, 2011, p. 9).

Layragues e Lima (2014) deixam claro que a EA é um campo em disputa no
Brasil, representado por diferentes concepgdes, praticas e posicGes politico-
pedagogicas, com trés principais macrotendéncias identificadas entre conservacionista,
pragmatica e critica (LAYRAGUES E LIMA, 2014). Layragues e Lima (2014) deixam
como pista para perspectiva analitica os trabalhos produzidos por Tozoni-Reis (2002) e
Alier (2007).

O Curso de Cinema Ambiental’ ¢ um projeto em experimentagdo desde 2011 no
Nucleo em Ecologia e Desenvolvimento Socioambiental de Macaé (NUPEM) e
vinculado ao Curso de Licenciatura e Bacharelado em Ciéncias Bioldgicas e ao
Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias Ambientais e Conservagdo (PPG-CIiAC) da
UFRJ em parceria com o Grupo de Estudos em Educacdo Ambiental Desde el Sur
(GEASUR) da UNIRIO.

O NUPEM/UFRJ tem mais de 20 anos de atividade na regido norte fluminense e
tradicionalmente estava vinculada aos campos da Limnologia e Ecologia. Entre as
primeiras agdes no campo da EA realizadas pelo corpo social desta instituigdo, destaca-
se 0 projeto Ecolagoas, visando o estudo das lagoas costeiras e atividades de EA
direcionadas para vertente conservacionista no qual o Parque Nacional da Restinga de
Jurubatiba e a Lagoa Imboassica em Macaé passaram a ser o foco dos trabalhos.

Além deste projeto, outras acfes da instituicdo foram modificando a forma e a
concepgdo de EA conduzida em suas dependéncias, como a criagdo do Colégio
Municipal de Pescadores de Macaé em parceria com a Secretaria de Educacdo de Macaé
e o Projeto Poélen, primeiro projeto de EA no licenciamento de petréleo no Brasil.

! Projeto apoiado pelo edital Pro-Cultura e Esporte - 2015 da Pro-Reitoria de Extensdo da UFRJ. Curso
de Cinema Ambiental (CUCA): educacdo e politicas publicas. A cada edicdo do curso sdo abertas
inscricdes para comunidade possibilitando a formagdo de uma equipe interdisciplinar.



Apesar destas experiéncias, ainda é comum nos discentes do NUPEM/UFRJ, uma
percepcdo e visdo de EA executada de maneira ingénua, conforme apontado pela
pesquisa’ realizada com alunos do PPG-CIiAC em 2014 pelo primeiro autor deste
trabalho.

Buscando fomentar a EA critica na instituicdo, foi idealizado o exercicio da pratica
cinematografica como ferramenta educativa na perspectiva da problematizacdo da
realidade. Esta corrente de pensamento € definida como uma “educagdo
problematizadora, de carater autenticamente reflexivo”, implicando em um “constante
ato de desvelamento da realidade, afirmando a dialogicidade e se faz dialdgica
(FREIRE, 2013, p.95-97).

Buscamos a apropriacdo dos veiculos de comunicacdo de maneira a incorporar 0
tripé da universidade, ensino/pesquisa/extensdo. Considerando que os veiculos de
comunicacdo e as novas tecnologias passam por pelo menos trés dire¢es fundamentais:
i) o didlogo critico com os meios; ii) 0 reconhecimento das possibilidades operacionais
e iii) a melhoria na infraestrutura tecnoldgica das instituicdes educacionais, escolas e
universidades (CITELLI, 2000).

Seguindo os passos do educador Paulo Freire ao abordar a “palavramundo”, no qual
“a leitura do mundo precede a leitura da palavra”, pensamos em como poderia ser a
“imagemundo”, no qual a leitura do mundo precede a criagdo e producdo de imagens,
onde “linguagem e realidade se prendem dinamicamente” (FREIRE, 1989).

Em um mundo contemporaneo recheado por imagens, presentes nas televisdes e
projetadas em locais variados, das creches as universidades, pracas publicas, 6nibus,
restaurantes, celulares e em diferentes telas, parece interessante afirmar a necessidade
do desenvolvimento de uma “alfabetiza¢do audiovisual”. Neste sentido, novamente
seguindo Freire (1989), o ato de escrever com imagens deve ser um “movimento
dindmico”, presente no universo dos grupos populares, “expressando a sua real
linguagem, 0s seus anseios, as suas inquietacdes, as suas reivindicacdes, 0s seus
sonhos” (FREIRE, 1989).

2.1 O filme de encontro — elaboracéo

A proposta parte da formacdo de uma rede transdisciplinar - criada a partir do
encontro dos cursistas, com os educadores e os habitantes das areas préximas a UC -
com base na linguagem cinematografica, consistindo na realizacdo de uma série de
filmes documentarios, tendo como pano de fundo as diferentes relacBes existentes entre
0s grupos locais com o Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba.

A partir do trabalho em equipe cada filme é pensado, refletido e criado buscando
inserir as diferentes interpretacOes da realidade, sempre orquestrada pelas falas e dos
protagonistas qualificados como “nativos”. Os registros presentes nos filmes constituem
em “acervos de estorias, que no fundo, fazem parte viva da Historia da area” (FREIRE,
1989). A producdo cinematografica vira espaco de aprendizado, em uma busca

2 Essa pesquisa foi realizada com os alunos da disciplina Biologia da Conservagdo no segundo semestre
de 2014. Foram feitas perguntas sobre a definicdo de EA e a apresentacdo de experiéncias na EA
vivenciada ou observada pelos discentes ao longo da trajetéria individual.



incessante pela educacdo das trocas de experiéncias, dos distintos pontos de vista e das
diferentes percepcdes.

O cinema é pensado como elemento criador de conhecimento, contribuindo para o
mapeamento do universo de grupos sociais em conflito e/ou em vulnerabilidade e
possibilitando a identificag&o de novas configuragdes no universo da UC. A importancia
do cinema ambiental seria entdo a capacidade que o filme tem de gerar uma reflexao,
pela forca com que ele é capaz de dar forma a um problema (XAVIER, 2006, p. 13).

O cinema é construido como metodologia de pesquisa qualitativa, o carater do
dialogo com os grupos registrados caracteriza o fio condutor dos filmes, o exercicio do
saber ouvir é passo fundamental do processo de falar com eles, “o reconhecimento do
direito que o povo tem de ser sujeito da pesquisa que procura conhecé-lo melhor”
(FREIRE, 1989).

Na medida em que pesquisas como esta pudessem ser feitas em
diferentes areas da regido, todo o material escrito e gravado poderia
ser intercambiado. E possivel que em certas areas rurais, em fungéo do
maior nivel de oralidade, os grupos populares prefiram ouvir as
estorias de seus companheiros da mesma zona em lugar de Ié-las. Ndo
havera nisso mal nenhum (FREIRE, 1989, p. 21).

Um dos inimeros aspectos positivos de um trabalho como este &, sem
duvida, fundamentalmente, o reconhecimento do direito que 0 povo
tem de ser sujeito da pesquisa que procura conhecé-lo melhor. E ndo
objeto da pesquisa que os especialistas fazem em torno dele. Nesta
segunda hipotese, os especialistas falam sobre ele; quando muito,
falam a ele, mas ndo com ele, pois s6 o escutam enquanto ele
responde as perguntas que lhe fazem (FREIRE, 1989, p. 21).

A série Personagens do Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba conta com 10
filmes realizados com os moradores de Macaé, Carapebus e Quissamd, constituindo
assim em um verdadeiro patriménio humano. Apo6s a construcdo dos filmes, séo
promovidas exibi¢cdes em diversos espagos, proporcionando debates e troca de saberes.

O objetivo desses filmes é promover a representacdo dos distintos pontos de vista
dos moradores, muitos ainda em processo de invisibilizacdo frente aos discursos
cientificos e a pratica conservacionista da UC do PARNA da Restinga de Jurubatiba que
alterou o0 modo de vida das comunidades locais (GERHARDT, 2007).

Os filmes do CUCA abordam diferentes modos estéticos do documentario, como
definidos por Bill Nichols (2001). Buscamos construir os elementos observativos em
um didlogo constante com os protagonistas. Existem também elementos participativos
onde se evidencia a presenca da equipe e reflexivos onde o prdprio protagonista reage
diante da cAmera e o processo de filmar € transparente. Também se destaca uma atencgéo
para a estética tal qual no modo poético e performatico onde se usa técnicas de mise-en-
scéne cinematograficas nas quais os moradores refazem gestos ou atividades do seu
cotidiano para encenar para o filme.



Funcionando como filmes de encontro, cada registro imagético foi pensado
como um projeto autbnomo, com caracteristicas e tratamento especifico para cada
“personagem representado”. As representacdes em formato audiovisual e a busca pela
vivéncia de cada “personagem” com o territorio sdo construidas de forma colaborativa
em um constante dialogo com os participantes do curso e com a propria pessoa
registrada, buscando chegar o mais proximo possivel da realidade retradada.

Ap06s a montagem do filme é realizado uma exibicdo para as pessoas que foram
registradas buscando identificar: i) propostas de alteragdes na montagem do filme; ii)
cenas que ndo deveriam ter sido colocadas; iii) insercdo de novas cenas; iv) aprovagao
para divulgacdo da verséo final (Organograma 1).
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Organograma 1. Metodologia do processo de constru¢cdo do Cinema Ambiental do
NUPEM/UFRJ.

A primeira etapa consiste na escolha do personagem e na formacéo da equipe
que iré criar a representacdo. Na segunda etapa buscamos compreender as diferentes
relagOes que foram estabelecidas com os moradores do entorno da UC. A terceira etapa
consiste no curso e na elaboracéo da primeira versdo do filme construido na fronteira do
real. No final desta etapa apresentamos o filme para o sujeito representado, buscando
uma aceita¢do da construcdo. A quarta etapa é marcada pelo diadlogo com a “verdade”.
Possibilitamos ao personagem a visualizagdo do documentario dele.



Nossa preocupacao é compreender se o registro condiz com a verdade daquele
personagem, se esta proximo do real dele. Apds a visualizagdo, perguntamos se existe o
interesse em mudar alguma coisa, algo que contraria seu ponto de vista. Esta etapa é
finalizada apds a autorizacdo para divulgacdo do filme. Buscando permitir conforme
Henley (2009, p. 123) que o leitor-espectador avalie o significado dos eventos e das
situacOes representados com consideravel liberdade.

2.2 A projecao nas telas - novo espaco de formagéo

A experiéncia em campo é projetada nas dependéncias da universidade,
funcionando como interlocucGes de uma realidade pouco debatida na formagéo dos
bidlogos e dos profissionais das ciéncias ambientais. Além da exibi¢do na universidade,
os filmes ganham vida prdpria, pois comegam a circular em espagos que nem sempre
contam com a presenca da equipe executora, ganhando uma capacidade de reproducéo e
distribuicdo de maneira ampla.

Um exemplo bem sucedido de distribuicdo e geracdo de debate € o Circuito Tela
Verde do Ministério do Meio Ambiente que desde 2009 vem distribuindo filmes
ambientais para aproximadamente 1.500 pontos no Brasil. Esses espagos acabam
funcionando como locais de formacdo, ampliando a visualizagdo das lutas dos
movimentos sociais.

3. Andlises dos filmes produzidos durante o Curso de Cinema Ambiental da
UFRJ Macaé

No decorrer do processo de construcdo dos filmes foram identificados cinco
relacBes com o territorio, como: i) Amor ao espac¢o protegido; ii) injustica; iii) conflito
socioambientais; iv) educacdo ambiental e v) auséncia de envolvimento e participacdo
local.

Os filmes produzidos apresentam diferentes relagdes com o territério do Parna da
Restinga de Jurubatiba, para exemplificar apresentamos alguns: i) Areia de Quissamd, a
histéria de uma senhora ativista pela memoria e a natureza de Quissama; ii) Jorge
Poema, o pescador poeta e sua luta pelo direito dos pescadores da Lagoa de Carapebus;
iii) Retira-te, a luta de um fazendeiro e empresario ao perder a sua plantacdo de coco em
nome da biodiversidade; iv) Um dia novinho em folha, a vivéncia de um professor da
rede publica e cineasta amador; v) Memdrias da Restinga, 0 encontro entre trés amigos
de infancia promove reflexdes sobre o espaco; vi) Os Bamba, a historia de um casal e a
relacdo com o territorio agora controlado e cercado.

Neste artigo iremos empreender uma anéalise de dois filmes, Um dia novinho em
folha e Os Bamba. O processo de analise pode ser descrito como uma dissecagdo
seguida pela articulagdo em uma busca pela reconstrucdo da imagem semanticizada, ou
“intelecto somado ao objeto” (PENN, 2002, p. 325).

Foram seguidos 0s passos e as técnicas descritas por Rose (2002) para andlise de
textos audiovisuais, no qual empregamos e aplicamos ao objeto empirico a Ecologia
Politica (LEFF, 2013) e a concepcdo educativa do educador Paulo Freire como
referencial tedrico. Nossas reflexfes buscam abrir ao leitor espagos onde o proprio
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trabalho possa ser debatido, possibilitando novas interpretacGes a respeito dos filmes
criados neste tipo de vivéncia.

3.1 Um dia novinho em folha: invadindo a UC e transformando-a numa sala de
aula

No filme Um dia novinho em folha o llzimar Bandeira Rodrigues (IBR),
professor de artes da Rede Municipal de Macaé, relata a sua chegada na regido e como
ele foi percebendo o processo de expansdo do bairro mais populoso da cidade. O
professor explica sobre o projeto que vem desenvolvendo no bairro com as criangas ao
promover oficinas de cinema e desenho, que ele chama de “artes visuais”.

Por sugestdo do professor, visando “deixar 0 registro do filme mais autentico”,
visitamos a comunidade em busca de algumas criancas para participar da atividade de
desenho ao ar livre. Ao transitarmos pelo bairro, o professor convida algumas criangas
mostrando a prancheta de desenho e explicando que estava indo desenvolver uma
atividade no Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba.

O professor IBR caminha com algumas criancas do bairro Lagomar para a
Unidade de Conservagdo. Atravessa a fronteira representada pela cerca de arame
farpado®, rompendo o limite do Parque Nacional e entrando em um imaginario de
aventura. Na “caga” pela formiga-onca - Traumatomutilla sp., as criangas se misturam
com a fauna e flora da UC, interagem e buscam curiosamente 0s animais no entre a
vegetacdo arida da restinga, como pequenos cientistas. Brincadeira de crianca.

O registro dos animais é feito nas folha de papel do professor, os desenhos
resgistram os detalhes dos animais encontrados, bem como os primeiros naturalistas,
gue na auséncia das lentes, usavam os pélos dos pincéis molhados com gotas de tintas e
agua.

A busca acaba, o sonho de retornar & aventura continua, as duvidas e as
curiosidades surgem. Foi s6 um momento, passou. No dia seguinte as criancas terdo
aula em seus colégios, aprenderdo sobre os artropodes em salas fechadas, com pouca
luminosidade, verdo no quadro negro ou quem sabe no livro o que viram no quintal de
suas casas.

3.2 Os Bamba: Cercados por um Parque Nacional

O inicio da producdo deste filme foi marcado pela busca de um personagem com
caracteristicas regionais e com uma histéria forte com o territério que foi transformado
em Parque Nacional. Ap6s algumas investidas em locais estratégicos, como o conselho
consultivo da unidade de conservacdo, conversas com servidores das secretarias
municipais de meio ambiente e educacdo, com técnicos do ICMBio e com algumas
pessoas da cidade de Carapebus, encontramos um casal apaixonante®.

% Arame farpado é utilizado para separar a comunidade do Lagomar da UC. A fronteira entre a
conservacao e a comunidade, o ecotono. Instrumento politico utilizado em guerras, trincheiras, campos de
concentracdo e para afastar animais de grande porte.

* Os autores agradecem a todos os colaboradores deste projeto. S&o as pessoas que de forma quase
invisivel, para a maioria, ndo para nés, fazem este projeto acontecer. Neste caso, agradecemos
especialmente a Lourdes Ravalet da Secretaria de Meio Ambiente de Carapebus/RJ, pelos esforcos ao nos
guiar para as porteiras desta histéria.
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Ao paramos em frente a casa do Jorge e da Dona Maria, fomos recebidos por
uma voz emblematica, seguida por um andar marcante, um copo de café e bastante
aipim cozido no forno a lenha. A camera invadia o rosto do Jorge sem nenhum sinal
aparente de desconforto. As historias e o ponto de vista em relacdo ao territério,
demarcado sem conhecimento de causa, foram os motivos que levaram para definirmos
0s personagens deste documentario.

As questbes centrais deste video que podem proporcionar um debate sdo as
seguintes: 1) E possivel identificarmos relagdes de poder entre 6rgdo ambiental,
ICMBIo, com a vida dos moradores das comunidades locais? 2) A racionalidade para
questBes como preservacdo das espécies, como cobra e aves, € a mesma para 0S
servidores do oOrgdo ambiental e para os moradores do entorno da UC? 3) Para
determinadas pessoas a indenizacdo da terra com base no valor econémico é a melhor
solucéo?

O filme Os Bamba apresenta o cotidiano de um casal de vida simples morando
em um ambiente de caracteristicas rurais e nas proximidades do Parque Nacional da
Restinga de Jurubatiba: Seu Jorge, ou Capitdo do Mato como gosta de ser chamado, e
Dona Maria. O casal nasceu na regido que hoje deu origem ao municipio de Carapebus,
emancipado em 1997, residindo nos “limites imaginarios” da UC, sem saber exatamente
0 que esta definicao significa.

Capitdo e Maria nunca frequentaram uma escola e conhecem como ninguém as
plantas da regido, que usam para alimentacdo, fazer chd e remédio. Durante 0s
encontros o Capitdo do Mato jurou que ndo matava cobra. “Quem mata é a Maria, eu
ndo gosto de matar cobra”.

Dona Maria é s6 diversdo, adora escutar musica no seu radinho com entrada
para pen drive e assistir televisdo. Ndo perde a novela da noite e adora um café melado.
Sabe exatamente como matar uma cobra. “Tem que bater no meio dela, com um porrete,
ai ela fica zonza e vocé vai na cabega”. Indagada sobre a fiscalizagdo desenvolvida
pelos servidores do 6rgdo ambiental eles rebatem. “Eu ndo vou matar a cobra? E se ela
vier me picar aqui em casa? Vou deixar? Os bamba®? Os bamba aonde? Os bamba
somos nois!”.

A conversa continua, Capitdo do Mato fala sobre o Parque e o que mudou na sua
vida, a “crimilizagdo” pela retirada de troncos de madeira para fazer cerca ou cabo de
enxada é comentado como um problema para eles. Questionado sobre uma possivel
retirada de sua casa ele nem pensa antes de responder.

O senhor gostaria de sair daqui para ir para outro lugar?

Rapai s6 morto (pausa). S6 morto (Capitdo do Mato retira o
chapéu, da um trago no cigarro de palha, e comeca a falar com
um ar sério). Deus vai me tirar eu aqui dentro deste ranchinho e
vou satisfeito. Porque uma que eu ndo gosto de adjunte, eu ndo
gosto de enxame. Entdo, eu gosto de ficar assim a vontade. Esse
negocio de eu morar aqui, N0S mora aqui, outro aqui, ndo é bom,
né? E bom assim é distante, vizinho é bom distante, né? Agora
eu moro aqui e outro cidad&@o aqui ndo, pra mim nao da néo.

® 0S BAMBA & a forma como os atores descrevem os servidores do IBAMA, institui¢do responsavel
pela gestdo das UCs antes da fragmentacdo da instituicdo. Para saber mais sobre a fragmentacdo da
instituicdo ambiental ver Loureiro e Saisse (2014).
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Quanto ao sentimento com o territorio, Capitdo do Mato demonstra em seu
discurso uma relagéo de pertencimento t&o forte que dificilmente uma remocéo para um
local afastado do que ele chama de Aldeia seria satisfatoriamente aceito.

Eu morro aqui e vou satisfeito a Jesus me levd morando aqui
nessa Aldeia, nessa Aldeia que nos tamos aqui em cima dessa
terra. Nos tamos emprestado. Que eu aqui ndo tenho nada, eu
sou o zelador, né? Eu amanh& vou embora, ela fica ai, ou ela vai
entédo, fazer o que? Mas eu vou contente.

4. Impacto do cinema ambiental critico sobre os participantes do curso

Nesta se¢do abordaremos como o cinema ambiental tem fomentado uma viséo
politica e um engajamento social (FREIRE, 1990) entre aqueles que participaram das
oficinas.

Para Paulo Freire a vida € uma escola, neste sentido as oficinas de pesquisa em
campo geram conhecimentos para vida. Os participantes das oficinas do Curso de
Cinema Ambiental apresentam formacéo distintas, mas a maioria possui algum vinculo
com os estudos do meio ambiente, biologia e ciéncias naturais.

Nesses cursos a grade curricular ndo apresenta muito acesso para 0s estudos que
abordam as questfes sociais vinculados com a conservacdo da natureza. Eles estdo
sensibilizados a estes conflitos socioambientais através da participacao ativa e engajada
na realidade “do campo”, compartilhando, de tal forma, o comprometimento social
desenvolvido pelo Paulo Freire.

Visando identificar alguma modificacdo em relagdo ao entendimento sobre a
proposta de cinema ambiental conduzida, foi feito a simples pergunta, “Vocé pode
definir o que é cinema ambiental?”. Ao responder a esta pergunta em dois momentos
distintos, antes e depois da vivéncia do curso, podemos identificar a influéncia desta
prética educativa na formag&o dos participantes.

Nas respostas dos cursistas podemos identificar o potencial de transformacao do
olhar ao vivenciar uma nova realidade. Para alguns participantes o cinema é uma
simples ferramenta de registro. As expectativas estdo cheias de verdades pré-
concebidas. O cinema neste caso é a ampliacdo da palavra mundo, argumento
defendido por Paulo Freire ao promover a reflexdo filoséfica sobre o ato de ler (Freire,
1995). Neste trabalho, Freire diz que a leitura e a escrita S6 acontecem porque antes as
pessoas ja leram o mundo, ou seja, a leitura do mundo precede a leitura da palavra. E
isso que o curso de cinema do CUCA faz, amplia a leitura do mundo, ampliando a
palavra mundo e dando sentido ao contexto da realidade no qual estamos inseridos.

Muitos cursistas revelam em seus discursos essa ampliacdo e o CUCA passa a
ser um mediador do sujeito sobre a realidade, a cAmera e o filme funcionam como um
texto, revelando os olhares compartilhados. A bagagem cultural e as expectativas védo
sendo recheadas pela vivéncia e pelas diversas perspectivas compartilhadas.

O discurso que busca a naturalizacédo e simplificacdo da vida, como acompanhar
a formiga onca, ver a alimentacéo e reproducdo do animal, vai ser transformado em um
processo de producdo completamente dialogico, com base freireana.

Cursista 1: Profissional do audiovisual

13



Resposta antes do curso: Cinema ambiental pra mim é uma coisa que vai buscar mais
falar sobre a natureza. Nada, além disso, que esta diretamente relacionado com o
ambiente.

Resposta depois do curso: Mostrar 0 meio ambiente com o olhar cinematogréafico,
buscar préximo da realidade, tentar mostrar com a camera.

Cursista 2: Aluna de Graduacao em Cinema

Resposta antes do curso: Qualquer intervencdo audiovisual que va tratar da relagdo do
homem com o meio ambiente e mostrar isso em forma de video. Vai tratar das relaces
do homem com o meio ambiente, seja isso com uma intervencdo direta com alguém
interagindo com esse meio ambiente, ou apenas com uma camera interagindo com este
meio ambiente.

Resposta depois do curso: Mantenho minha resposta inicial. Cinema ambiental é
qualquer material de audiovisual que vai trabalhar com a interacéo entre o ser humano e
0 meio ambiente, seja a partir de uma relacdo explicita quando ele ta presente, ou s
pela cdmera mesmo trabalhando em cima dele, pois qualquer intervencdo da camera
dentro da natureza ja € uma visdo do ser humano e constitui o cinema ambiental. Porque
qualquer intervencao da camera [...] dentro da natureza j& € pra mim uma visdo do ser
humano.

Cursista 3: Mestre em Ciéncias Ambientais e Conservacdo da Natureza

Resposta antes do curso: Procura sensibilizar o puablico quanto as questdes ambientais,
seja ele uso da terra, exploracdo de recursos naturais, exploracdo e manutencao da agua,
mudancas climéticas. Cinema ambiental tenta sensibilizar o publico para estas questdes.
Resposta depois do curso: Minha definicdo de cinema ambiental ndo mudou muito. O
que mudou foi o ponto de vista. De estar numa posi¢cdo que nunca tive contato com
producdo de filme, de como aquilo pode ser passado. Quais sdo as ferramentas que
agente pode usar para transformar o dialogo das questdes ambientais pro cinema e para
chegar até o publico. Indo pro campo e as aulas que agente teve aqui, ficou bem mais
claro, quais sdo as ferramentas e que é muito amplo o jeito que agente pode passar,
sensibilizar o publico para as questdes ambientais.

Cursista 4: Aluno de Graduagédo em Biologia

Resposta antes do curso: Acho que tem alguns tipos. Por exemplo, existe o
documentério que é um pouco mais realista, um pouco mais de retratar, que tem um
intuito mais educacional também. E tem um mais ficticio. No caso o documentério
realista € o que eu acho que vocés fazem tambeém tem o intuito de educar, de passar para
a populacdo principalmente o que é o meio ambiente, através desse tipo de midia, do
cinema.

Resposta depois do curso: Acho que cinema ambiental é um tipo de cinema que busca
responder as questdes ligadas ao meio ambiente, como o documentario, que tem um
intuito de informacdo de educagdo, um intuito de passar uma coisa maior que nao é sé
entretenimento.

Cursista 5: Aluna do mestrado em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia Social

Resposta antes do curso: E um cinema critico, que busca mostrar a realidade de pontos
de vista diferentes. Que tem como enfoque central as questdes ambientais, qualquer que
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seja ela. Acho que seria isso, eu ndo tive experiéncia com isso ainda, mais eu me
interesso, ndo tive muito contato com essa préatica antes.

Resposta depois do curso: Bom acho que a partir desse contato, mudou um pouco a
minha visdo. Antes eu tinha uma ideia menos cinematografica e mais objetiva. Que
busca-se de uma forma mais estampada, mais critica mesmo mostrar os problemas e as
questBes ambientais e um pouco menos poética. E agora percebi que isso é possivel
também. E uma forma de expressio visual, que pode ser bem subjetiva, livre. Que tem
uma esséncia, de mostrar a ligagdo com a natureza de alguma maneira, problemética ou
ndo, uma coisa mais organica, saudavel (...). E um tipo de cinema livre, que mostre a
relacdo sociedade e natureza, da forma que ela se expressa na realidade, mas com um
toque de poesia.

Cursista 6: Fotografo

Resposta antes do curso: Trazer para o publico questdes ambientais. Tem muita gente
que é da cidade, vé uma formiga e se assusta. Talvez o cinema ambiental veio
aproximar as pessoas do meio ambiente que elas ndo conhece, ta cercada por ele e
outros fatores para educar a populacdo para preservar tudo e registrar. Pois esta tudo
acabando, como os animais, agente fotografa para fazer os catalogos. Acho que o
registro vem pra isso também. Para uma catalogacéo.

Resposta depois do curso: O registro do meio ambiente que vocé estad independente se
é cidade, se € um mato, um quarto, enfim.

Cursista 7: Jornalista

Resposta antes do curso: Nao tenho ideia. Imagino que seja fazer registro da fauna, da
flora local especifico, que eu sei que Jurubatiba é bem especifico, tem espécie que sO
tem aqui. Eu acho que é o registro mais disso, de guardar para prosperidade e explicar
para as pessoas sobre a importancia dessa area de preservacao.

Resposta depois do curso: E o registro da relacdo que as pessoas que moram ali perto
tém com o meio ambiente e 0 que essa relacdo reflete em outras coisas, em outras
questdes sociais e politicas. Perceber que todo esse processo burocratico, de ter que
fazer um parque, de ter que fazer uma cerca e ali por perto existem familias, existem
historias. O que achei interessante € mostrar que aquelas pessoas tem muito que ensinar.
Essas pessoas tem muito que ensinar para agente que sé ta vendo de fora e ndo vive ali.

Cursista 8: Aluno de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas

Resposta antes do curso: Antes de conhecer o trabalho de vocés eu s6 conhecia um
tipo de cinema, que era o cinema pipocéo, holiudiano. SO assistia isso. Quando vocés
comecaram com cinema ambiental eu achei interessante, pois € um tipo de cinema que
eu ndo conhecia, documentério e tudo mais. Acho que cinema ambiental € a forma de
registrar a relacdo da sociedade com o ambiente que ela vive. Ndo acho que seja
simplesmente filmar a natureza, bichos e plantas. VVocé vé também o que as pessoas que
convivem com este tipo de ambiente, natureza, pensam dele. E as influencia de um para
0 outro. E o cinema que registra essas relacdes.

Resposta depois do curso: E um cinema que tem o objetivo de mostrar a relagio do
homem com o ambiente que ele vive. A relacdo do homem com a restinga e as
implicagbes disso de acordo com o personagem. Além disso, vocé aprende a
convivéncia, com as pessoas que estdo fazendo o curso. Uma oportunidade de conhecer
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gente de fora e o préprio personagem registrado. O mais incrivel foi ter conhecido uma
pessoa de um universo completamente diferente do meu, mas que ta t&o perto de mim.

Concluséao

Esta concepcdo (dos parques integrais sem presenca dos seres humanos) é um
mito para o caso do Parque Nacional da Restinga de Jurubatiba, pois ignora os que mais
fazem danos — como as atividades de transporte e armazenamento de gas no Terminal
Cabiunas, agropecudria, grandes latifundiarios e aglomerados urbanos, que mesmo
localizados fora do parque, ainda podem ser fontes potenciais de contaminacgdo e
conflitos.

A énfase dos impactos eventuais direcionados aos moradores que viviam dentro
da éarea do parque e cuja subsisténcia depende da natureza, desvia desta visdo mais
ampla de um possivel quadro de contaminacdo, reduzindo a questdo da conservacdo a
um territorio como se fosse soberano ao seu entorno urbano e industrializado.

E necessario e urgente repensarmos a gestdo das unidades de conservacéo e a
participacdo das comunidades locais no processo, buscando uma visdo mais humana e
democrética que utilize os casos concretos para propor reformulaces, readaptacdes e
rupturas com as questdes previamente propostas em leis. Um conselho consultivo com
pouca participagdo das comunidades locais ndo pode ser o principal canal de
comunicagdo com aqueles que vivenciam o cotidiano da UC.

O conhecimento produzido pelo trabalho de pesquisa utilizando o cinema
ambiental tem revelado o quanto estes moradores, longe de ser inimigos da conservacgéo
do ambiente, sdo atores fundamentais e devem ser tratados como parceiros, pois cuidam
com seus saberes-fazeres dos componentes bioldgicos do seu entorno.

Os resultados deste projeto, em forma de documentarios, estdo sendo divulgados
para sensibilizar o grande publico, entre eles os alunos de diferentes cursos de
Graduacao e Pds-Graduacdo e 0s novos colaboradores sobre os conflitos que ocorrem
na gestdo das UCs, ajudando a lutar contra uma visdo frequentemente veiculada no
discurso sobre a conservacéo, dicotomizando a relagdo entre natureza-socidedade.
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